EL TEATRO Y LA CONCEPCION DE LO NACIONAL:
EL DEUTSCHES THEATER (NEY-BUHNE)

Robert KELZ"

El panorama cultural de Buenos Aires durante la Segunda Guerra Mundial era
unico en lo que se refiere al teatro alemédn. En ninguna otra gran metrépoli se dio
una competencia tan abierta, local e inmediata entre los teatros nazis y antifascistas
de habla germana como la que se dio en la capital argentina durante este periodo
histérico. Tanto el Exiltheater antifacista, el Teatro Alemédn Independiente, como
su menos conocido adversario pronazi, el Deutsches Theater, fueron fundados en
Buenos Aires por emigrantes alemanes durante el llamado Tercer Reich, pero re-
presentaban a grupos demogréficos muy diferentes dentro de la poblacién alemana
de la ciudad. El Teatro Alemén Independiente fue fundado en 1940 por antifascistas
alemanes y austriacos, muchos de los cuales eran judios. Fue el Unico Exiltheater
del mundo que puso en escena producciones regulares durante la Segunda Guerra
Mundial. El Deutsches Theater, fundado por el emigrante alemdn Ludwig Ney en
1938, presentaba obras para la colonia alemana nacionalista en Buenos Aires.

A excepcion de breves referencias en la obra de Heinrich Volberg Auslands-
deutschtum und Drittes Reich: der Fall Argentinien (1981), no encontré anélisis
disponibles sobre el Deutsches Theater'. Probablemente esto se deba a que las in-
vestigaciones sobre los artistas emigrantes durante las décadas del treinta y del
cuarenta se centran en los antifscistas y en las victimas del nazismo. Sin embargo,
el Deutsches Theater pronazi era una compaiiia de éxito indiscutido. Durante la Se-
gunda Guerra Mundial, el Deutsches Theater de Ludwig Ney puso en escena obras
de Lessing, Goethe y Schiller en alemén y a sala llena en el Teatro Politeama y en
el Teatro Nacional, con capacidad para 1155 espectadores. El Deutsches Theater
tenia vinculos directos con varias organizaciones pronazi y recibia financiacion del
Ministerio de Propaganda de Joseph Goebbels en Berlin?. Los medios alemanes
nacionalistas en Argentina, como el Deutsche La Plata Zeitung y Der Deutsche
in Argentinien, dieron amplia cobertura a las actividades de esta compaiiia, cuyas
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obras contaron con mds de 18 000 espectadores en 1939. La produccién cultural de
la poblacién alemana nacionalista en el exterior es un punto central en los estudios
sobre la emigracion alemana. Durante la Segunda Guerra Mundial, y por varias dé-
cadas mds, la poblacién alemana en Argentina no tuvo un solo teatro al que apoyar,
sino dos. En este trabajo, desplazaré el enfoque hacia la derecha.

Los precursores del teatro nacionalista aleman en Argentina

Ludwig Ney naci6 en una familia de militares alemanes en el pueblo de Landau
el 29 de mayo de 1901. Después de graduarse en el Departamento de Teatro de la
Musikhochschule de Mannheim en 1924, los primeros afios de la carrera actoral
de Ney consisten en un recorrido zigzagueante a través de las provincias alemanas,
pasando por Konstanz, Detmold y Bielefeld para llegar a su primer trabajo impor-
tante como actor, director y coredgrafo en Recklinghausen. Numerosas fuentes men-
cionan que Ney fue instructor del Departamento de Teatro de la Folkwangschule
en Essen, Alemania, entre 1931 y 19343, Junto a su futura esposa, Irene Winkler,
fund6 la Romantische Kleinkunstbiihne (compaiiia de cabaret romdntico) en 1934.
El grupo debuté en Berlin el 8 de septiembre de 1934 y presentd un repertorio que
inclufa desde figuras canénicas como Hans Sachs y Matthias Claudius a oscuras
canciones folcléricas de Mecklenburg y Franconia. Tales selecciones repercutieron
en los criticos de toda Alemania a mediados de los afios treinta. Con halagos por las
“excelentes representaciones” de la compaiifa de Ney, el Berliner Zeitung recibi6é con
aprobacién la incorporacion de canciones, danzas y poesias tradicionales alemanas
a sus presentaciones®. Con la afirmacion de que la puesta en escena representaba “el
alma inalterada del folclore alemén”, el Wiirzburg General Anzeiger vislumbraba
en el programa de la Kleinkunstbiihne un vehiculo potencial para el fomento del
nacionalismo alemdn®. El foco de Ney en la cultura autoctona germana lo enlazaba
con la visién nazi de un teatro alemén volkisch. De este modo obtuvo financiacién
de Kraft durch Freude (Fuerza a través de la alegria), una organizacion recreativa
pronazi dependiente del estado nacionalsocialista con mas de 142.000 empleados y

Esta informacion se imprimi6 en Argentinisches Tageblatt, “Ludwig Ney: 70. Geburtstag — 50. Biihnenjubi-
laum”, 3 de junio de 1971; Teutonia, “Gespriach mit Ludwig Ney”, septiembre de 1938; y Deutsche La Plata
Zeitung, “Zusammenarbeit mit einem Kiinstler”, 5 de enero de 1941, pero la Folkwangschule no pudo corrobo-
rar que Ney haya formado parte de su cuerpo docente. (Correo electrénico de Peter Hegewald a Robert Kelz,
29 de diciembre de 2010).

“Romantische Kleinkunstbiihne”, Berliner Zeitung, 8 de septiembre de 1934. Original: “ausgezeichnete
Leistungen”.

3 “Ein heiter-besinnlicher Abend”, Wiirzburg General Anzeiger, 7 de febrero de 1935. Original: “die Seele un-
verfilschten deutschen Volkstums”.
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voluntarios. Kraft durch Freude tuvo filiales en varios paises, inclusive Argentina.®
Sin embargo, algunos criticos no veian suficientes afirmaciones de la ideologia nazi
en las producciones de la Kleinkunstbiihne y le reprochaban a la compafiia su acento
multicultural’. El Berliner Zeitung se mostrd perplejo y enfadado cuando Ney utilizd
como introduccién para un poema de Hans Sachs precisamente la miisica de un tan-
go®. Tal vez estos casos de disociacion permitan entender la decision de Ney de irse
de Alemania en 1937 para buscar fortuna en la republica sudamericana de Paraguay.

En el contexto de la emigracién masiva de victimas del nazismo en los afios
treinta, la de Ludwig Ney representa una anomalia. Si bien es posible que Ney
tuviera reservas respecto del nacionalsocialismo, presentarlo como un disidente
resulta insostenible. Siendo gentil y politicamente inobjetable, la llegada al poder
de Hitler favoreci6 a Ney. El éxodo masivo de artistas perseguidos abrid la perspec-
tiva de oportunidades profesionales para actores como él. El Reichstheaterkammer
(Camara del Teatro) recluté a actores conformistas para compaiifas de teatro en la
Alemania nazi, a las que ademds financié. Ney, en cuanto actor y pedagogo experi-
mentado, estaba bien posicionado para sacar provecho de estos programas. Por ello,
surge la pregunta de por qué Ludwig Ney se sumé a las multitudes de refugiados
perseguidos que huian de Alemania cuando parecia tener todo a favor.

Una explicacion posible seria que el gobierno nazi haya contratado a Ney para
que estableciera un teatro aleman en Sudamérica. De hecho, el Deutsches Theater,
inaugurado por Ney en Buenos Aires en 1938, inicialmente conté con el patrocinio
de la filial argentina de Kraft durch Freude. Sin embargo, no existe evidencia de
que esto estuviera arreglado de antemano. Ademds, la llegada de Ney a Paraguay y
su estancia allf no condicen con esa posibilidad. En Paraguay no existia una filial
oficial de Kraft durch Freude, y la informacién disponible sobre las actividades
teatrales de Ney en ese pais no menciona colaboracién alguna con instituciones
alemanas’. Segin el Deutsche Zeitung fiir Paraguay, Ney lleg6 a Paraguay a co-
mienzos de 1937, es decir que pasé mds de un afio entre su llegada a Sudamérica y
su primera presentacion en Buenos Aires. Es poco probable que haya coordinado su
presentacidn en Argentina antes de abandonar Europa; resulta mas posible que su
colaboracién con las organizaciones nazis en Buenos Aires haya surgido después
de su llegada a Sudamérica.

o Vease: S. BARANOWSKI, Strength through Joy: Consumerism and Mass Tourism in the Third Reich (New
York: Cambridge University Press, 2004).

7 “Romantische Kleinkunstbithne”, Landeszeitung fiir Rhein-Main, 13 de diciembre de 1935; “Aus Kunst und
Leben”, Wiesbadener Tageblatt, 19 de diciembre de 1936; “Das war Kleinkunst”, Frénkischer Kurier, 1936.

8 “Romantische Kleinkunstbiihne”, Berliner Zeitung, 8 de septiembre de 1934.

0 “Die Pfingstkutsche”, Deutsche Zeitung fiir Paraguay, 20 de mayo de 1937; “Deutsche Review in San Bernar-
dino, Paraguay”, Deutsche La Plata Zeitung, 30 de mayo de 1937.
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Cornelia Ney, unica hija de Ludwig e Irene Ney, me cont6 que fueron la “viva-
cidad y ansias de aventura” de su padre lo que inspiré su viaje a Latinoamérica'.
Esto puede parecer improbable a primera vista, pero cuanto mds se explora la bio-
grafia de Ney, mds posible parece la version de su hija. Al término de la temporada
teatral de 1940 en Buenos Aires, el Deutsche La Plata Zeitung ofrecid las siguientes
explicaciones sobre la decision de emigrar de Ney: “Bien es posible que el deseo de
Ney de encontrarse con desafios excepcionales y su espiritu pionero aparentemente
innato hayan sido lo que lo trajo a Sudamérica“''. Es posible que su uso de un tango
como introduccién para una obra de Hans Sachs en Berlin revelara un carifio es-
pecial por Argentina. Ciertamente, sus habilidades como pedagogo y director eran
muy valiosas en Sudamérica, donde no todos los miembros de su compafiia tenfan
formacioén actoral. Ademds, durante sus viajes con la Romantische Kleinkunstbiih-
ne, Ney aprendi6 que “el més sencillo de los medios puede lograr poderosos efectos
con las emociones y la empatia adecuadas™. Si bien es dificil determinar la moti-
vacion que impulsé a Ney a emigrar de Alemania, es probable que sus experiencias
en Europa lo hayan llevado al éxito como pionero del teatro aleman en Argentina.

Ludwig Ney comenzé a presentarse en los escenarios sudamericanos en un
tiempo excepcionalmente breve tras su llegada al continente. El 15 de mayo de
1937, menos de cinco meses después de su tdltima presentacion en Wiesbaden, Ale-
mania, aparecen los primeros reportes sobre sus actividades teatrales en Paraguay.
Titulado Pfingstkutsche, el primer proyecto de Ney impresiono a los criticos —*“en
cuanto a la actuacion, un gran éxito”— y atrajo a grandes audiencias®. Posible-
mente fue la Pfingstkutsche de Ney lo que lo llevé hasta Buenos Aires. Diez dias
después de publicada la critica en el Deutsche Zeitung fiir Paraguay, aparecié un
articulo titulado “Aus Paraguay: Deutsche Revue in San Bernardino” en el peri6-
dico bonaerense Deutsche La Plata Zeitung. El periddico presentd una nota de
pégina completa con varias fotos de la presentacion de Pfingstkutsche'. Con una
circulacién diaria de 45 000 ejemplares, es muy probable que el articulo del La
Plata Zeitung 1lamara la atencion de las filiales del Deutsche Arbeitsfront (Frente
Alemadn del Trabajo) del grupo Kraft durch Freude, asi como del consulado alemén
en la capital argentina, sobre Ney. Debido a su relacién con Kraft durch Freude en

10 Cornelia Ney, entrevista, 3 de febrero de 2009. Original: “Lebenslust und Sehnsucht nach Abenteuer”.

Deutsche La Plata Zeitung, “Zusammenarbeit mit einem Kiinstler”, 5 de enero de 1941. Original: “Dieser
Trieb nach der Sonderaufgabe, dieses scheinbar angeborene Pioniertum Neys mag es auch gewesen sein, dafl
ihn zu uns nach Siidamerika brachte”.

12 “Ein heiter-besinnlicher Abend”, Wiirzburg General Anzeiger, 7 de febrero de 1935. Original: “welch starke
Wirkung mit einfachsten Mitteln bei entsprechender Einfiihlungskraft erreicht werden kann”.

“Die Pfingstkutsche”, Deutsche Zeitung fiir Paraguay, 20 de mayo de 1937. Original: “Schauspielerisch
ein Bombenerfolg”.

“Deutsche Review in San Bernardino, Paraguay”, Deutsche La Plata Zeitung, 30 de mayo de 1937.
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Alemania, Ludwig Ney debe haber sido una figura especialmente atractiva para
oficiales alemanes pronazi en Argentina.

Al igual que en Alemania, las filiales argentinas del Deutsche Arbeitsfront y
de Kraft durch Freude constituian las alas relacionadas con el trabajo y el entrete-
nimiento de una organizacién dedicada a construir una comunidad unida de ale-
manes insertos en el mercado laboral en apoyo del nacionalsocialismo. En 1934, el
gobierno nazi patrociné con gran fanfarria una puesta en escena de varias semanas
en el Teatro Odedn con un grupo teatral invitado llamado Deutsches Schauspiel.
Esta compaiiia, dirigida por Heinz Hilpert, representaba dramas de Goethe, Schi-
ller, Lessing y Joseph Goebbels, y contaba con actores favorecidos por el nuevo
régimen, incluidos Kithe Dorsch, Gerda Miiller y Eugen Klopfer. En la critica so-
bre su produccién de Maria Stuart, el La Plata Zeitung encolumnd el trabajo de
Schiller dentro de su campafa por una Alemania nazi en Sudamérica: “Esta me-
morable representacion de Schiller es un manifiesto de la nueva Alemania”'. La
presentacion de estos invitados en 1934 tenfa por objetivo legitimar el régimen nazi
mediante la exaltacion de su cosmovision a través de la representacion y revision
de los clésicos alemanes.

Impulsado por la exitosa presentacién del grupo invitado en 1934, Kraft durch
Freude organiz6 mas producciones teatrales esporddicas para la colonia alemana
nacionalista. En junio de 1935, una compaiiia ad hoc de actores locales patrocinada
por el Arbeitsfront y el consulado puso en escena la comedia de Hans Lorenz y
Alfred Moller Christa, ich erwarte dich. Mas tarde en ese mismo mes de agosto, la
organizacién financié una presentacion especial de la farsa de Ridi Walfried Der
Schuster im Himmel a cargo de la Riesch-Biihne, una compaiiia itinerante con base
en el estado de Santa Catarina, Brasil. Estos eventos a sala llena también presen-
taban oradores que se esforzaban por suscitar lealtad a Adolf Hitler y al gobierno
nazi, representado en las funciones por el cénsul Edmund von Thermann: “EIl mi-
nistro Thermann culminé su discurso con un triple Siegheil al Fiihrer y canciller
del Reich Adolf Hitler, que encontré eco en cientos de voces™¢. Pese a lo liviano de
las obras dramdticas representadas, las producciones no eran apoliticas. En estos
acontecimientos artisticos, se exhortaba a los espectadores a que declararan una
fuerte lealtad a la Alemania nazi.

Posiblemente, las organizaciones nazis eran conscientes de que una compaiia
teatral local con presentaciones regulares, compuesta al menos en parte por actores
profesionales, seria una propaganda mds efectiva que las funciones esporadicas de

15 “Maria Stuart”, Deutsche La Plata Zeitung, 2 de junio de 1934. Original: “Diese denkwiirdige Auffiihrung
Schillers ist ein Programm des neuen Deutschland”.

16 “Kraft durch Freude Veranstaltung im Teatro Odeon”, Der Deutsche in Argentinien, julio/agosto de 1935.
Original: “AbschlieBend lie der Herr Minister [Thermann] seine Ansprache in ein dreifaches Sieg-heil auf
den Fiihrer und Reichskanzler ausklingen, das vielhundertstimmig aufgenommen wurde”.
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compaiiias itinerantes y conjuntos ad hoc de actores aficionados. Parece probable
que, tras leer sobre las actividades teatrales de Ludwig e Irene Ney en Paraguay,
y sobre todo tras saber que Ney habia colaborado con Kraft durch Freude en Ale-
mania, los funcionarios nazis en Buenos Aires vislumbraran la oportunidad de
establecer una empresa de esas caracteristicas.

Risa y lealtad

Para los alemanes nacionalistas en Argentina, el teatro estaba unido inextrica-
blemente a la identidad nacional”. El club aleméan bonaerense publicaba un almana-
que teatral anual de la compaiifa de Ludwig Ney, Die Briicke. Segtn el propio Ney,
este titulo enfatizaba la triple mision cultural del teatro: tender puentes 1) entre el
teatro y su publico; 2) entre los integrantes de la poblacién alemana nacionalista; y
3) entre los alemanes que vivian fuera de su legado cultural en Europa'®. El discurso
de Joseph Goebbels durante la Semana del Teatro del Reich de 1938, citado por el
periddico argentino La Razon, debe de haber encontrado gran eco en la colonia
alemana pronazi: “hay un solo pueblo alemén, que no se encuentra sujeto a ciertas
fronteras” pero que puede encontrarse en cualquier sitio “donde vive gente germa-
na, que habla alemdn, piensa en alemdn y se siente alemana”®. En el centro de la
importancia que la poblacién nacionalista daba al género dramético se encuentra un
concepto que la académica sudafricana Loren Kruger denomina “concepcion teatral
de lo nacional”, un proyecto en el que los nacionalismos se articulan, se desarrollan
y se refuerzan por medio de la representacién dramatica®. Inmersos en una cultura
extranjera y aislados de su Vaterland, los alemanes nacionalistas en Buenos Aires
alimentaban un sentido cohesivo de identidad alemana transatlantica mediante las
funciones teatrales. Por ejemplo, la produccion que en 1940 hizo el Deutsches Thea-
ter de la obra de Goethe Gétz von Berlichingen tuvo el propésito explicito de cultivar
el legado aleman entre los emigrantes en Argentina: “El objetivo es traer este drama
de la juventud de Goethe al publico alemédn que vive en Buenos Aires y estd separa-
do de la patria alemana”'. En Buenos Aires, el provocativo espectdculo de la repre-
sentacion teatral evocaba en la audiencia una concepcion alemana transatldntica de
lo nacional ante la conmovedora falta de su Vaterland.

7 “Edicién Castellano”, Deutsche La Plata Zeitung, 28 de julio de 1940.
18 Die Briicke, Buenos Aires, Imprenta Mercur, 1942, p. 5.
19 “Festival de teatro alemdn en Viena”, La Razdn, 14 de junio de 1938.

20 L. KRUGER, The National Stage: Theatre and Cultural Legitimation in England, France, and America,
Chicago, University of Chicago Press, 1992, p. 86.

2

2 “Zur Auffiihrung des ‘Go6tz von Berlichingen, Deutsche La Plata Zeitung, 10 de mayo de 1940. Original:
“Es handelt sich um den Versuch, das Jugenddrama Goethes [...] dem in Buenos Aires lebenden deutschen
Publikum zu erschlieen, das von der Heimat abgeschlossen ist”.
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Bajo los auspicios de la rama argentina de Kraft durch Freude, el Deutsches
Theater de Ludwig Ney dio su primera funcién en Buenos Aires el 19 de mayo de
1938. Gradualmente, el grupo adquirié madurez hasta convertirse en una compaiiia
teatral seria capaz de vender miles de entradas a precio de taquilla para logradas
representaciones de dramas canénicos alemanes. Sin embargo, durante sus dos
primeros afios, el camino para hacerse de un publico fiel y asegurarse una base
econdmica firme fueron las comedias livianas. Las comedias sobre la vida en la
Alemania rural, o Bauernstiicke, enfatizaban el legado comtn y los vinculos con
Alemania de la colonia nacionalista en Argentina. Las funciones al aire libre de la
compaiia de Ney en el vasto escenario natural del parque de Kraft durch Freude en
Punta Chica recreaban los paisajes pastorales de Alemania. Los medios alemanes
nacionalistas consideraban que estas obras evocaban a tal punto los paisajes y las
costumbres alemanes que las llamaban Heimatspiele*. Los criticos nacionalistas
percibian virtudes volkisch intemporales en los aldeanos de Wenn der Hahn krdht
de August Hinrichs: “auténticos alemanes que provienen de suelo alemdn y son
fieles efigies del pueblo aleman en cada uno de sus rasgos”>. Los personajes de
Hinrichs quedaban “sin un rastro de debilidad o refinamiento impuro” y represen-
taban un espejo de pureza cultural para que emularan los alemanes que vivian en lo
que los medios nacionalistas describian como el entorno urbano, extranjero y po-
tencialmente contaminante de Buenos Aires?. Cerradas al publico argentino, estas
funciones al aire libre en dicho parque aislaban fisicamente a la audiencia de las in-
fluencias extranjeras. El brazo medidtico del Deutsche Arbeitsfront, Der Deutsche
in Argentinien, llegé a afirmar incluso que durante esa presentacioén del Deutsches
Theater los espectadores podian regresar a su Vaterland: “seremos transportados
a través del océano a una region nativa, donde existen las mismas pasturas [...] y
donde transcurre la existencia rural de los alemanes”?. Segtn la prensa nacionalis-
ta, la exposicién teatral de su patria alemana permitia a los alemanes en Argentina
escapar al mismo tiempo de la ciudad y del pais extranjero en que se encontraban.

Kraft durch Freude también financié expediciones del elenco de Ney para pre-
sentarse ante colonias alemanas en regiones rurales del pais. Los Bauernstiicke de
Hinrichs eran un género ideal para tales comunidades. Las producciones de estas
obras manifestaban la paraddjica fusién nazi de un mensaje antiurbano con una ma-
quina propagandistica muy moderna. En marzo de 1940, el Deutsches Theater viaj6

2 Traduccién: Heimat: “hogar”; Spiele: “obra” u “obras”.

3 “Wenn der Hahn kriht”, Deutsche La Plata Zeitung, 8 de noviembre de 1940. Original: “echte deutsche Men-
schen, die aus deutscher Erde stammen [und] im jeden Zuge treue Abbilder deutschen Volkstums sind”.

24 “Wenn der Hahn kriht”, Der Deutsche in Argentinien, septiembre de 1940. Original: “ohne einen Zug von
Schwiiche oder krauthafter Uberfeinerung*.
= Ibidem. Original: “werden wir liber den Ozean getragen in eine heimatliche Gegend, wo ebensolche grofie
Weiden stehen, [...] und deutsche Menschen ihr bduerliches Dasein leben”.
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a Brazo Largo, un poblado agricultor alemdn ubicado en la provincia de Entre Rios,
amds de 160 kilometros de Buenos Aires sobre el rio Parand. Brazo Largo estaba po-
blado por agricultores que vivian en condiciones primitivas con una infraestructura
muy bdésica. Cuando el grupo llegé al poblado, sus miembros descubrieron que una
inundacioén reciente se habia llevado gran parte de las instalaciones donde planeaban
realizar la funcién de la noche siguiente. Como no habia otra estructura adecuada
en varios kilémetros a la redonda, la produccién debid realizarse al aire libre. Los
residentes locales y los actores aunaron esfuerzos para construir una plataforma ele-
vada para la funcién y luego hicieron bancos para el auditorio. La noche siguiente, el
Deutsche in Argentinien publicé: “surgi6 en las islas de Ibicui un pedazo de nuestra
patria del norte. Esta noche les brind6 a los actores y al ptiblico una maravillosa expe-
riencia de comunidad nacional activa™®. La produccién improvisada de Alles fiir die
Katz en Brazo Largo demuestra la manera en que las organizaciones nazis utilizaban
las funciones teatrales como eventos para la construccién de lazos comunitarios. La
produccién reunié a pobladores alemanes de la provincia de Entre Rios —muchos de
los cuales probablemente jamas se habrian conocido— en una funcién determinada
a sembrar y difundir la ideologfa nacionalsocialista entre ellos. En cuanto evento de
entretenimiento y cooperacion, es posible que el teatro haya sido una forma de pro-
paganda tan convincente como los discursos tradicionales o los mitines del partido.

Las organizaciones antifascistas de Argentina parecen haber llegado a la mis-
ma conclusién. Sospechosos ante las producciones del Deutsches Theater en Brazo
Largo y en Buenos Aires, la policia municipal y las autoridades civiles se presen-
taron durante una funcion de Wenn der Hahn kréht en el parque de Punta Chica.
Insistieron en ver la obra, y después interrogaron a los organizadores de la funcién
y a los miembros de la compafifa. Unos dias después, la municipalidad ordend
la clausura de las instalaciones de Punta Chica. La prensa nacionalista se quejo
amargamente de los enemigos que obraban para “difamarnos a nosotros, alema-
nes étnicos, como quinta columna”?’. Con la amenaza de que las acciones de sus
enemigos no quedarian impunes, el Deutsche in Argentinien urgia a sus lectores a
“someternos sin reservas a las leyes argentinas en cuanto alemanes disciplinados y
seguros de si mismos que somos”?®. Irénicamente, esta revista prometia obedecer
las leyes argentinas mediante el acto de declararse, ante todo, alemanes. Ademas,
Der Deutsche in Argentinien menciond que la razén mds importante por la que

2 “Alles fiir die Katz von August Hinrichs in Brazo Largo,” Der Deutsche in Argentinien, abril de 1940. Orig-
inal: “entstand hier auf den Islas Ibicui ein Stiick nordischer Heimat. Dieser Abend gab Zuschauern und
Darstellern ein wunderschones Erlebnis titiger Volksgemeinschaft”.

2 “Unser KdF-Park in Punta Chica: Gewollte oder ungewollte Missverstindnisse”, Der Deutsche in Argenti-
nien, diciembre de 1940. Original “uns Auslandsdeutsche als 5. Kolonne defamieren”.

B “Unser KdF-Park in Punta Chica: Gewollte oder ungewollte Missverstindnisse”, Der Deutsche in Argenti-
nien, December, 1940. Original: “[sich] den argentinischen Gesetzen riickhaltlos als disziplinierte und selbst-
bewusste Deutsche unterordnen”.
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habia que adherir a las leyes argentinas era que: “el Fiihrer nos ha ordenado obede-
cer las leyes del pafs anfitrion en cualquier circunstancia”. La poblacién alemana
nacionalista obedeceria a las autoridades argentinas, pero, segtin los medios prona-
zis, el determinante de este compromiso no era la lealtad hacia Argentina, sino la
identidad alemana y el sometimiento a Adolf Hitler.

Concepcion teatral de lo nacional: Los clasicos alemanes en el Deutsches
Theater

Entre 1940 y 1944, el repertorio del Deutsches Theater giré en torno a los cla-
sicos alemanes. Al establecer a los cldsicos como piedra fundamental de la cultura
y enfatizar su valor para todos los alemanes nacionalistas en Buenos Aires, Ney y la
prensa nacionalista impulsaban una plataforma delineada por académicos del tea-
tro conservadores como Julius Petersen, presidente de la sociedad alemana Goethe
(1926-1938) y presidente del Departamento de Aleman de la Friedrich-Wilhelms-
Universitdt de Berlin desde 1933 hasta 1941. Petersen habia imaginado un “verda-
dero teatro nacional” que surgiria de la “elevacion consagratoria” de los cldsicos
germanos a la “propiedad publica sagrada’ de todos los alemanes. Para alcanzar esta
meta, Petersen advirtio a los directores que debian superar el “antagonismo entre el
pueblo y los intelectuales” y salvar la brecha entre “entretenimiento y educacién™.

Ludwig Ney trabajaba en pos de lograr este objetivo. Como preludio a la pro-
duccioén de la obra de Goethe Gtz von Berlichingen, Der Deutsche in Argentinien
publicé un articulo cuyo autor afirmaba haberse encontrado con Ney en la calle por
casualidad. Habria acompafiado a Ney en sus mandados por el barrio de Belgrano,
ocasion en la que pasaron por cafés, librerias, tiendas de ropa y un salén de belleza,
cuyos propietarios todos eran alemanes. Impresionado por el nivel de concentra-
cién de la compaiifa en la funcién venidera, el periodista bromed: ‘“Realmente no
me sorprenderia si pronto escuchara a un miembro de la compaiiia de Ney decir
en un café: ‘Por mi madre, mozo, un café, por favor’. Sin embargo, esperemos que,
por una cuestién de decoro, evite la frase mds famosa de Gérz™'. Al transportar

“Zum neuen Jahr”, Der Deutsche in Argentinien, enero de 1941. Original: “der Fiihrer befiehlt, dass die Gese-
tze des Gastlandes unter allen Umstidnden zu beachten sind”.

30 J. PETERSEN, Das deutsche Nationaltheater: fiinf Vortrige, gehalten im Februar und Mirz 1917 im Freien
Deutschen Hochstift zu Frankfurt a.M., Leipzig und Berlin, Teubner, 1917, en G. BICCARI, "Zuflucht des
Geistes": konservativ-revolutionire, faschistische und nationalsozialistische Theaterdiskurse in Deutschland
und Italien 1900-1944”, Tiibingen, G. Narr, 2001, p. 87. Original: “wahres Nationalschauspiel”; “weihevolle
Erhebung”; “heilige Gemeingut™; “Gegensatz zwischen Volk und Gebildeten” “Unterhaltung und Bildung”.

“Rund um das Gotz-Festspiel”. Der Deutsche in Argentinien, junio de 1940. Original “Ich werde mich
wirklich nicht wundern, wenn ich demnichst ein Mitglied der Ney-Stage in einem Cafe sagen horen: ‘Bei
meinem Eid, Mozo, einen Exprefl’. Wobei wir hoffen wollen, dass er das bekannteste Zitat aus dem ,Gotz’
anstandshalber unterdriicken wird”.
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humoristicamente al Gorz de Goethe a la vida cotidiana, Der Deutsche in Argenti-
nien intensifico la expectativa de la colonia pronazi por el estreno, al tiempo que la
alentaba a tomar este drama del Sturm und Drang como algo familiar, accesible y
hasta cdmico. Ademads, a medida que describe cémo Ney recorre varias tiendas lo-
cales, los alemanes nacionalistas ven que el Deutsches Theater es verdaderamente
su teatro local. Ney llama por su nombre a cada persona con que se encuentra, y el
grado de participaciéon de muchas tiendas locales en los preparativos de Gotz hace
pensar que toda la poblacion alemana pronazi ayuda con la produccién venidera®?.
En su critica de la obra, el Deutsche La Plata Zeitung declar6 explicitamente el ob-
jetivo de promover la solidaridad a través del teatro: “La compaiia de Ney cumpli6
con la tarea que tenfa asignada: unir en esta hora sublime a la colonia alemana [...]
Su leal esfuerzo por Gotz perdurard como una muestra ideal de solidaridad ale-
mana en Buenos Aires”®. El estreno de Gotz von Berlichingen, con una asistencia
declarada de 1450 espectadores, se convirti6 en un suceso de construccion de lazos
comunitarios para la poblacién alemana nacionalista®.

Ludwig Ney y los medios alemanes nacionalistas buscaban validar el nazismo
como niicleo de la identidad cultural alemana al afirmar que el movimiento tenia
raices histdricas profundas, lo que tocaba una de las paradojas problemadticas de
los nacionalismos: la modernidad objetiva de las naciones frente a su antigiiedad
subjetiva®. La prensa nacionalista intentaba superar esta paradoja al vincular los
dramas canonicos del siglo xviir con el surgimiento reciente del régimen de Hitler.
Al describir la obra como la primera expresion de la “conciencia instintiva de su
unién con la sangre y la tierra” de los campesinos alemanes, Ney insinuaba un
vinculo entre el Gorz de Goethe y el dogma nazi de sangre y suelo®. El La Plata
Zeitung vinculaba directamente al Gotz de Goethe con el ascenso de Hitler y es-
tablecia su retrato del Bauernkrieg alemédn de 1525 como “‘el primer precursor de
la revolucién nacionalsocialista™’. La consolidacién de Hitler en el poder en 1933
demostrd: “qué visién profética tenfa Goethe del futuro, y con cudnta precision

2 Ibidem.

» “Deutsches Theater”, Deutsche La Plata Zeitung, 19 de junio de 1940. Original: “Die Ney-Biihne hat den
Zweck erfiillt, den man ihr setzte, das Deutschtum in Buenos Aires in erhabener Stunde zu sammeln [...].
Dieser treue Einsatz fiir Gotz wird noch lange als ideales Zeichen deutschen Zusammengehdorigkeitsgefiihls
in Buenos Aires leuchten”.

“Zum Spielplan der Ney-Biihne von Ludwig Ney”, Der Deutsche in Argentinien, septiembre de 1940.

3 B. ANDERSON, Imagined Communities, Londres, Nueva York, Verso, 1991, p. 5.

“Gotz von Berlichingen und der Bauernkrieg”, Der Deutsche in Argentinien, junio de 1940. Original: “ins-
tinktivem Wissen ihrer Verbundenheit mit Blut und Boden”.

293

3 “Goethes ‘Gotz von Berlichingen’, Deutsche La Plata Zeitung, 26 de mayo de 1940. Original: “der erste
Vorldufer der nationalsozialistischen Revolution”.
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intuyd los tiempos por venir“*®. Las criticas de otras representaciones de cldsicos

alemanes en el Deutsches Theater transmitian un mensaje similar. En 1943, Ney
puso en escena Die Riuber de Schiller. El drama, publicado originalmente en 1781,
representaba “un vistazo visionario al futuro, un destino cierto, una percepcion ini-
cial de nuestro pensamiento”. La obra de Lessing Minna von Barnhelm, situada
en Berlin poco tiempo después de la Guerra de los Siete Afios (1756-1763), también
recibi6 elogios por su pertinencia para los sucesos de actualidad: “una grandiosa
época de guerreros ruge en las escenas de esta obra, la que parece tan actual que da
la impresion de que se la escribid en esta guerra y no hace 170 afios™°. Quién, se
preguntaba Der Deutsche in Argentinien, “no percibe en cada escena el parecido de
estos personajes, personas y situaciones con los de nuestra propia época?”*!. Siem-
pre escritas en la primera persona del plural, las criticas a estas representaciones
trataban de crear un vinculo entre los miembros de la poblacién alemana pronazi
que representaba un nacionalismo en el sentido moderno del término, una etnicidad
aislada convertida en una comunidad imaginaria por medio de la ficcién histérica*?.

Los criticos también manipulaban los cldsicos alemanes para usarlos como jus-
tificativo del mito nazi de un pueblo alemdn eterno, unificado y exclusivo: el mayor
Von Tellheim y Minna von Barnhelm: representaban “figuras eternas; verdaderos
simbolos de la pueblos y razas™. El La Plata Zeitung mencionaba como el mayor
logro nacionalsocialista de Lessing su inclusién de hombres de bajo rango militar y
civiles, como Werner y Just, en su retrato de virtud vélkisch**. El periodista y acadé-
mico pronazi, Johannes Franze, también percibia presagios de la igualdad volkisch
en Gotz von Berlichingen al encontrar en Goethe un defensor de los valores na-
cionalsocialistas de comunidad, autosacrificio e igualdad social. Durante el sitio de
Burg Jagsthausen, G6tz funciona como un portavoz de “fortalezas emocionales cons-
tructivas alemanas de nuestro pueblo™. Go6tz, que come del mismo plato que sus
siervos, defiende una comunidad nacional de profunda camaraderia horizontal, mas

Ibidem. Original: “wie prophetisch Goethe in die Zukunft sah und wie genau er die kommenden Zeiten
vorausgeahnt hatte”.

» “Schillers ‘Réuber’,” Deutsche La Plata Zeitung, 3 de septiembre de 1943. Original: “ein seherischer Blick in
die Zukunft, eine Gewissheit des Kommenden, eine erste Vorahnung unseres Denken”.

2

40 “‘Minna von Barnhelm’”, Deutsche La Plata Zeitung, 5 de abril de 1943. Original: “eine groBe, soldatische
Zeit braust durch die Szenen des Werkes, das so neu auf uns wirkt, als wire es in diesem Kriege, und nicht vor
170 Jahren, geschrieben”.

4 “Minna von Barnhelm”, Der Deutsche in Argentinien, abril de 1943: 145-7, 145. Original: “empfindet nicht in
jeder Szene die innigste Ahnlichkeit dieser Charaktere, Menschen und Situationen mit unserer eigenen Zeit?”

2 J.ROACH, Cities of the Dead, Nueva York, Columbia University Press, 1996, p. 103.

43 e

“Lessings ‘Minna von Barnhelm’”, Deutsche La Plata Zeitung, 1 de abril de 1943. Original: “zeitlose, ewige
Gestalten, Ideale, geradezu Symbole von Vélkern und Rassen”.
a4 “Lessings ‘Minna von Barnhelm’”, Deutsche La Plata Zeitung, 7 de abril de 1943.

s “Goethes Gotz von Berlichingen”, Der Deutsche in Argentinien, junio de 1940. Original: “aufbauenden ge-
fiihlsméBig deutschen Krifte unseres Volkes”.
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alld de la desigualdad econdmica o social, cuando exclama: “Eso seria vida, George:
poder arriesgar el propio pellejo por el bien comin™®. Segiin la prensa nacionalis-
ta en Argentina, Lessing y Goethe prefiguraban una comunidad nacionalsocialista,
racialmente exclusiva, pero que admitia a todos los alemanes pronazis en sus filas.

Sin embargo, la comunidad alemana nacionalista en Buenos Aires s6lo podia
imaginarse completamente mediante la exclusion de “los otros™. El La Plata Zei-
tung aplaudia a los dramaturgos germanos casi tanto por no ser franceses como por
ser alemanes. A Herder, por ejemplo, se lo elogia por alejar al joven Goethe de la
“racionalidad francesa™®. A Lessing también se lo alaba por liberar al género c6-
mico de las influencias francesas®. Segtin los académicos ingleses Peter Stallybass
y Allon White la exclusion es el efecto de una fusiéon cambiante y conflictiva de
poder, miedo y deseo en la construccién de la subjetividad. La exclusion resulta en
una dependencia psicoldgica de precisamente aquellos otros a los que se excluye
de la comunidad en construccion y contra los que se ejerce una férrea oposicion®.

En su descripcién de Gotz von Berlichingen como un alemdn ejemplar, Johan-
nes Franze emplea el principio de exclusion. Enfatiza el “odio contra la infiltracién
extranjera (ley romana), contra la avaricia y la especulacién” del caballero y vili-
pendia las figuras de Metzler y Link en cuanto “retratos categdricos de los agita-
dores demdcratas judios, que no impulsan otra cosa que materialismo, rapacidad e
impulsos sddicos™!. El catdlogo de paralelos de Franze entre el drama de Goethe
y los acontecimientos contempordneos ponen en primer plano todos los clisés del
pernicioso antisemitismo racial nazi. Sin embargo, su retrato de germanidad de
Go6tz no depende tnicamente del odio racista contra los judios, sino que también
vitupera a otros grupos no alemanes:

Cuando vemos a los cobardes canallas en el ejército del Reich, ;no pensamos
en las fuerzas mercenarias de cierto Estado contempordneo? ;No pensamos en su
red de mentiras, engafios, perfidia y arrogancia? Escenas como las conversacio-
nes afectadas, intelectuales e insinuantes en la presuntuosa corte del obispo, ¢no

6 JW. von GOETHE, Gtz von Berlichingen en Johann Wolfgang von Goethe: Werke, Kommentare und Re-
gister. Hamburger Ausgabe in 14 Binden, ed. Herbert von Einem, Hans Joachim Schrimpf y Erich Trunz,
Munich, Verlag C.H. Beck, 1999, 4, p. 143. Original: “Das wire ein Leben, Georg, wenn man seine Haut fiir
die allgemeine Gliickseligkeit dransetzte”.

4 P. STALLYBASS y A. WHITE, The Politics and Poetics of Transgression, Ithaca, NY, Cornell University
Press, 1989, p. 5.

8 “Lessings ‘Minna von Barnhelm’”, Deutsche La Plata Zeitung, 7 de abril de 1943. Original: “franzdsischen
Verstandesmenschentum”.

4 “Goethes Gotz von Berlichingen,” Deutsche La Plata Zeitung, June 16, 1940.
0 STALLYBASS y WHITE, p. 5.

“Goethes Gotz von Berlichingen”, Der Deutsche in Argentinien, junio de 1940. Original: “Hass gegen Uber-
fremdung (romisches Recht), gegen Schiebertum und ungerechten Gewinn”; “geradezu Bildnisse demokra-
tisch-jlidischer Agitatoren, die nur sadistische Triebe, nur materieller Machthunger und Raubgier vorwirts
treiben”.
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parecen una satira de la estética de salén y el cotorreo literario del periodo de
Weimar? Y las anécdotas sobre jueces corruptos que le roban a sus clientes y los
extorsionan, ;no se corresponden exactamente con ciertos casos escandalosos del
periodo de Weimar que aidn siguen frescos en nuestra memoria? >

Franze insinda los rasgos alemanes al sefialar los defectos que ve en los ene-
migos del nazismo, como el ejército britdnico, los intelectuales —mayormente, los
judios— y los sistemas politico y judicial de la Repiblica de Weimar. El lector

EEINT3

se apoya en la descripcién que Franze hace de los otros —“cobardes”, “mentiras,
engafios, perfidia”, “presuntuosa” y “corruptos”— para cosechar rasgos alemanes
como la valentia, la honestidad, la modestia y la integridad. Dicha critica es notable
por su foco en las instituciones, los individuos y los atributos que no se correspon-
den con las definiciones nazis de la germanidad.

En el proceso creativo de imaginar la concepcion de lo nacional a través de tdc-
ticas de exclusion, la periferia y el centro pueden intercambiar lugares. En Minna von
Barnhelm, el francés Riccault tiene un papel socialmente periférico, pero es central
desde el punto de vista simbdlico. Si bien Riccault s6lo aparece en unas pocas esce-
nas de la obra de Lessing, su papel fue representado por nada menos que el propio
Ludwig Ney. El Deutsche La Plata Zeitung condeno el “orgullo aristocratico galo”
de Riccault y su “pasion por el juego y el engafio” *, pero a la vez elogi6 la repre-
sentacion de Ney de este personaje como “la figura mds acabada y efectiva entre los
actores masculinos”>*. A Riccault se lo rechaza por no ser aleman, pero su figura es
tan fundamental para las definiciones del Volk como las de Minna, Tellheim, Werner
y Just: todos alemanes modelo. En lugar de elogiar las personificaciones de estos per-
sonajes alemanes, el La Plata Zeitung confirma la primacia del otro al destacar que el
retrato que Ney hace del marginado francés representaba “un logro que encontrard su
lugar en la historia de los alemanes en el Rio de la Plata”*. Al representar a una figu-
ra excluida de la comunidad alemana nacionalista, Ney paradéjicamente incrementa
su propio legado en ella. Para representar la fortaleza y la estabilidad del centro de la
colonia, su elenco también tenia que mostrar sus limites. Mediante la busqueda de la

2 Ibidem. Original: “Denken wir nicht, wenn wir die feigen Lumpen der Reichsarmee vor uns sehen, an die
Soldnerheere eines bestimmten Staates in unserer Zeit, an ihre GroBspurigkeit, ihr Liigennetz, ihre Hinterlist
und Tiicke? [...]Wirken nicht Szenen, wie die spitzen, intellektuellen, spottischen und gezierten Gespriache am
Hofe des iiberheblichen Bischofs von Bamberg wie eine Satire auf Salonaesthetentum und Literatengeschwiitz
der Systemzeit? [...] Und die Erzidhlung von den bestechlichen Richtern, die ihre Klienten auspressen und
bestehlen, stimmt sie nicht ganz zu gewissen Skandalprozessen aus der Systemzeit, die noch in frischester
Erinnerung sind?”

595

“Lessings ‘Minna von Barnhelm’, Deutsche La Plata Zeitung, 5 de abril de 1943. Original: “gallischen
Adelstolz”, “Spieler-und Betriigerleidenschaft”.

“Lessings ‘Minna von Barnhelm’”, Deutsche La Plata Zeitung, 7 de abril de 1943. Original: “abgerundetste
und wirkungsvollste Gestalt unter den ménnlichen Darsteller”.

55 Ibidem. Original: “ein Verdienst, das seinen Platz in der Geschichte des Deutschtums am La Plata finden
wird”.

189

Grancharof2.indd 189 10/12/11 09:28



diferencia a través de excursiones teatrales fuera de los limites de la colonia alemana
pronazi, el Deutsches Theater imagind una comunidad con una plenitud ilusoria al
representar en escena aquello que los alemanes nacionalistas crefan que no eran.

Dedicados, pero distintos

El Deutsches Theater también representd obras escritas por miembros de la co-
munidad alemana nacionalista, como Utz Schmidl, de Werner Hoffmann. Mediante
la puesta en escena de dramas candnicos alemanes junto a obras de miembros de
la comunidad local, la compafiia de Ney apuntaba a imbuir un profundo sentido
de valores culturales transatldnticos compartidos entre los alemanes nacionalistas
en Buenos Aires. Miembros del elenco colaboraron en la produccion de 1940 de
Utz Schmidl, que el autor dirigié. De tono nacionalista, dicha obra también revela
una realidad que las autoridades nazis en Buenos Aires detestaban admitir: si bien
era impdvidamente leal al nazismo, la colonia alemana nacionalista en Argentina
también era muy distinta de sus compatriotas en Alemania.

Werner Hoffmann, docente de la Goethe-Schule, contribuia con frecuencia
con el Deutsche La Plata Zeitung y el Jahrbuch des deutschen Volksbundes in Ar-
gentinien. Su Utz Schmidl no es una obra muy conocida, por lo que es ttil presentar
un breve resumen del argumento. Inspirado en la vida del aventurero alemén Ulrich
Schmidl, Hoffmann escribi6 su obra en forma de retrospectiva. Tras regresar a su
pueblo natal de Straubing, en Baviera, el reencuentro de Schmidl con viejos cono-
cidos en una taberna local funciona como marco para el cuerpo central de la obra:
sus aventuras con las fuerzas espafiolas en sus expediciones a Paraguay. Mientras
los oficiales rivales conspiran unos contra otros, Schmidl afirma la jerarquia militar
porque estd convencido de que es fundamental para mantener el orden en el ejército
colonizador. Finalmente, Schmidl no puede mantenerse al margen de las luchas de
poder en el seno de las tropas espafiolas, las que se burlan de sus convicciones y lo
ridiculizan por ser un mercenario. Sus insultos ofenden profundamente a Schmidl,
quien, pese a su devocion a la misién espafiola, no puede ser mas que un modesto
sargento debido a su nacionalidad alemana. Amargado y empobrecido, pero con
ambiciones de acceder al poder militar en una Alemania unida, Schmidl regresa a
Straubing, sélo para descubrir que su vision del poder alemén literalmente pone a
dormir a sus compaifieros de taberna.

Utz Schmidl representa las virtudes nazis autorreconocidas de Hoffmann me-
diante su lealtad, su valentia y su conviccién en la misién espafiola de trasfon-
do racial, la “conquista de nuevas regiones de la tierra para la raza blanca”>*. La

36 J.FRANZE, “Das kiinstlerische Leben en Buenos Aires”, en Jahrbuch des deutschen Volksbundes in Argen-
tinien, 1941. Original: “Erschliefung eines neuen Erdteils fiir die weille Rasse”.
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jerarquia militar es tan sagrada para Schmidl que le asegura a su comandante que
el respeto por la autoridad es mds importante que la moral: “Seré leal a Usted, mi
Fiihrer, ya sea que sus acciones sean justas o no” . Como el propio Hoffmann
escribié en el La Plata Zeitung, su protagonista es un ejemplo a seguir por sus
contemporaneos en cuanto a su compromiso con el nazismo. > Desilusionado por
la negativa de los espafioles a recompensarlo merecidamente por su servicio, Sch-
midl regresa a su pueblo natal de Straubing. Sin embargo, tampoco estd contento
alli. Como Hoffmann explic6 en el La Plata Zeitung: “Preferiria volver a embar-
carse —no con Espaifia, sino con Alemania. Pero ain no es el momento, por lo que
permanecerd en Straubing mientras suefia con un Reich alemdn unido” * El propio
andlisis de Hoffmann alienta explicitamente al publico teatral a establecer parale-
los entre su obra y la Alemania nazi. Su dramatizacion de las aventuras de Ulrich
Schmidl pretendia dar forma a las percepciones que sus conciudadanos tenfan de
sus propias condiciones como alemanes en el extranjero en 1940.

Los rasgos alemanes de Schmidl lo distinguen de los personajes espanoles e
indigenas de la obra. Donde estos son inestables, poco fiables y hasta deshonestos
y haraganes, Schmidl es leal, confiable, franco y diligente. Las diferencias son tan
profundas que los personajes espafioles de la obra comtinmente llaman a Schmidl
“Deutscher” en lugar de hacerlo por su nombre o rango. Rodeado de extranjeros,
Schmidl queda excluido y regresa a Alemania. En su articulo para el Jahrbuch des
deutschen Volksbundes, Johannes Franze lamenta el destino de Schmidl, compar-
tido por muchos alemanes en el extranjero: “el aleman en América estd destinado a
permanecer como alguien que se tolera, que se colma de obligaciones, pero a quien
se le dan derechos a reganadientes” ®. Al igualar que el infravalorado y subestima-
do Schmidl con otros emigrantes alemanes en América, Franze parece impulsar el
protocolo nacionalsocialista para la comunidad alemana nacionalista: obedecer y
respetar a la sociedad anfitriona, pero sin olvidar que Alemania es la verdadera Va-
terland. O bien, como lo expresd Der Deutsche in Argentinien: “Pueblo alemdn; re-
cuerden siempre que son alemanes!”®'. Franze y los medios alemanes nacionalistas
se oponen a la completa aculturacion a la sociedad argentina, y prefieren conservar
su identidad alemana antes que convertirse en argentinos.

3 W. HOFFMANN, Utz Schmidl, Buenos Aires, Verlag Junges Volk, 1940, p. 82. Original: “ich will Euch,
meinem Fiihrer, getreu sein—mag es recht sein, was Ihr tut, oder nicht”.

B “Das Spiel vom deutschen Landsknecht Utz Schmidl,” Deutsche La Plata Zeitung, 21 de junio de 1940.

Ibidem. Original: “Am liebsten zoge er noch einmal hinaus—nicht fiir Spanien, sondern fiir Deutschland. Aber

die Zeit ist noch nicht reif dafiir, so wird er in Straubing bleiben und trdumen von einem einigen deutschen
Reich...”.

FRANZE. Original: “so bleibt der Auslandsdeutsche in Uberseelindern Amerikas Zeit seines Lebens nur ein
Geduldeter, dem man zwar Pflichten aufbiirdet, aber Rechte ungern gewihrt”.

60

o “Verpflichtung,” Der Deutsche in Argentinien, junio de 1940. Original: “Deutsches Volk, Bedenke, dass Du
ein Deutscher bist!”

191

Grancharof2.indd 191 10/12/11 09:28



Sin embargo, existe un desfase fundamental entre la obra de Hoffmann y la
plataforma nazi oficial en Argentina. Tras pasar décadas en Sudamérica, Ulrich
Schmidl se ha convertido en un hibrido. Al regresar a Baviera, Schmidl claramente
no se siente en casa en su Heimat. Sus antiguos amigos no lo reconocen e insisten
en llamarlo “extranjero” ®*. Ademds, otros bavaros tienen una cosmovisién funda-
mentalmente distinta de la de Schmidl: creen que Paraguay estd habitado por mu-
jeres canibales y que por la Patagonia deambulan gigantes. Schmidl apenas puede
contenerse al escucharlos y murmura “jMentiras! jMentiras y mds mentiras!” .
Cuando le preguntan si ha hecho fortuna en el exterior, Schmidl contesta: “Un poco
y mucho, si pienso en lo que he acumulado aqui arriba (dice y sefiala su frente)”
%4, Sus compaieros de taberna no tienen ese conocimiento, y ninguna de las partes
puede superar la brecha que se abre entre ellos. El camarero expresa sucintamente
la alienacién resultante cuando, después de haber pasado horas juntos, le dice a
Schmidl: “Te has vuelto un poco extrafio” ®.

Incluso alemanes partidarios acérrimos del nazismo en Argentina como Fran-
ze reconocian que la obra de Hoffmann expresaba un problema importante para la
poblacion alemana nacionalista:

El marco de la obra revela en gran profundidad la tragedia que sufre el alemédn
en el extranjero. Los clientes habituales de la taberna se quedan dormidos y no pue-
den comprender la profunda afioranza emocional del alemdn en el extranjero. Las
ansias de conocer el mundo arden en el alma de Utz Schmidl. Estos provincianos
nunca las sintieron; de hecho, para ellos hasta parecen un tipo de locura®®.

Pese a sus sentimientos nacionalistas comunes, existen generalizadas diferen-
cias fundamentales que separan a los emigrantes alemanes de sus compatriotas en
Europa. Franze reconoce que ninguna de las partes puede comprender verdadera-
mente a la otra, y define este dilema como la “tragedia de los alemanes que viven en
el exterior” . Utz Schmidl socava la idea de una unidad perfecta entre los alemanes
en Buenos Aires y sus compatriotas en Europa.

El Deutsche La Plata Zeitung destacé que Utz Schmidl ofrecia a los espec-
tadores un “espejo de la propia vida” 8. Este consiste en la alienacién de Schmidl

02 HOFFMANN, Utz Schmidl, 8. Original: “Fremder”.

03 Ibidem, 7. Original: “Liige! Liige iiber Liige!”.

o4 Ibidem, 9. Original: “Wenig und viel, wenn ich an das denke, was ich hier oben (deutet auf seine Stirn)
gesammelt”.

o5 Ibidem, 93. Original:“Thr seid ein wenig fremd geworden”.

06 Ibidem. Original: “Die Rahmenfassung des Stiickes [...] enthiillt die Tragik des Auslandsdeutschen am tief-

sten. Die Stammtischler schlafen ein und verstehen den tiefen Gefiihlskern auslanddeutscher Sehnsucht nicht

[..] Das Fernweh brennt Utz Schmidl in der Seele; jene Kleinbiirger haben es niemals gespiirt, ja es erscheint

ihnen als eine Art besonderer Verriicktheit”.

o Ibidem. Original: “Grundproblem des Auslanddeutschtum”.

o8 “Das Spiel vom deutschen Landsknecht Utz Schmidl,” Deutsche La Plata Zeitung, 21 de junio de 1940.
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de su Heimat y su carifio por Sudamérica. La motivacién inicial de Schmidl para
viajar por Sudamérica habia sido una simple ansia de aventuras. Sin embargo, gra-
dualmente sus sentimientos se transformaron: “Con el correr de los afios, algo mas
[...] despert6 en mi: Comencé a amar esta tierra, sus bosques y sus rios” . Johannes
Franze senal6 que la inexorable afinidad de Schmidl por Sudamérica es una de las
razones por las que, en la escena final de la obra, “decide volver a abandonar su
tierra natal” ™, Max Tepp, durante este periodo docente de la Goethe Schule, edité
una serie compuesta por 20 libros titulada Die Umwelt des Auslandsdeutschen in
Sudamérica, donde explicitamente alienta a los alemanes a que aprendan a amar a
Argentina”'. El propio Hoffmann escribié voltimenes de poesfa sobre la flora y la
fauna sudamericanas’™. En 1961, el periddico La Nacidn public un articulo ilustra-
tivamente titulado “Cuando empiezan a ser argentinos”, en el que Ludwig Ney tam-
bién expresa su carifio por Argentina”. El La Plata Zeitung indica que la afinidad
de Schmidl por Sudamérica era muy comiin entre los alemanes en Buenos Aires
cuando pregunta retéricamente: “;Quién de los millones de emigrantes alemanes
no es un Ulrich Schmidl?” ™ Por lo tanto, muchos alemanes nacionalistas en Ar-
gentina tenfan un sentido de la identidad nacional fundamentalmente distinto del
de los alemanes en Alemania. Como emigrantes, vivian en el exterior y albergaban
un carifio genuino por un segundo pafs.

Esta divergencia desestabiliza la visién de una comunidad transatldntica na-
cionalsocialista exclusiva y uniforme. El Deutsches Theater apoyaba el nazismo
y contribuy6 a la formacién de una comunidad alemana nacionalista en Buenos
Aires. Sin embargo, el gran alcance del teatro alemédn en Argentina revela que la
psicologia y la identidad de los emigrantes alemanes nacionalistas era mucho mas
compleja que lo afirmado por las narrativas del oficialismo nazi.

b HOFFMANN, 64. “Doch mit den Jahren [...] ward etwas anderes wach in mir: Ich fing an, es zu lieben—dies
Land; seine Wilder und Fliisse”.

o FRANZE. Original: “beschlieft, seine Vaterstadt erneut zu verlassen”.

n Cabe mencionar que en 1944 Max Tepp fue suspendido de sus cargos en la Goethe-Schule, donde trabajé
desde comienzos de 1930, por negarse al saludo de los nacionalsocialistas. Entre 1948 y 1956 Tepp también
fue director de la Pestalozzi-Schule. Véase: CLAUDIA GARNICA DE BERTONA, “Max Tepp, un interme-
diario entre dos mundos”, en Anuario Argentino de Germanistica, Buenos Aires, 2009, vol. V, pp. 313-322,
(314). Véase también THOMAS ZURN, Der Reformpiidagoge Max Tepp — Leben und Werk eines gescheiterte
hamburger Volksschullehrers. Koln: (Manuscrito), 2001, p. 34.

7 Himmel ohne Wolken / Siidamerikanische Verse. Bs. As.: Beutelspacher, 1940. Véase en “Das Spiel vom
deutschen Landsknecht Utz Schmidl,” Deutsche La Plata Zeitung, 1 de julio de 1940.

B “Cuando empiezan a ser argentinos”, La Nacién, 2 de abril de 1961.

™ “Das Spiel vom deutschen Landsknecht Utz Schmidl”, Deutsche La Plata Zeitung, 1 de julio de 1940.
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Resumen
El teatro y la concepcion de lo nacional: el Deutsches Theater (Ney-Biihne)

Ludwig Ney era ya reconocido como hombre de teatro cuando llego en 1938
a Buenos Aires via Paraguay. Reanudo sus vinculos con la institucion nazi Kraft
durch Freude que le asegurd un piiblico numeroso. Comenzo su actuacion pre-
sentando piezas campesinas evocadoras de la patria con la meta de reforzar los
lazos comuntarios entre los espectadores. A partir de 1940 comenzo a representar
obras cldsicas alemanas de alto valor integrador que se analizan y ponderan en
la prensa nacionalista germano argentina. Sin embargo, el andlisis de la obra Utz
Schmidl de Werner Hoffman, escrita en Buenos Aires, permite reconocer, a pesar
de insistir en la identificacion con los conceptos comunitarios, una distancia inte-
rior de los alemanes emigrados frente al espiritu nazi vigente en la patria.

Summary
Theatre and the idea of national: the Deutsches Theater (Ney-Biihne)

Ludwig Ney was already well known on the stage when he arrived at Buenos
Aires in 1938 via Paraguay. He strenghened ties with the nazi organization Kraft
durch Freude which secured him a numerous audience. He started presenting rus-
tic plays evoking the homeland with the goal of reinforcing community ties among
the spectators. As from 1940 he started offering classical German plays of high
integrative content which were analyzed and praised by the German Argentina
nationalist press. However, the analysis of Werner Hoffmann’s play Utz Schmidl,
written in Buenos Aires, reveals an inner distance of emigrated Germans from the
nazi spirit present in the homeland, in spite of its insistence on the identification
with community values
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